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Gedanken und Ideen beflugeln

Wir neigen dazu, Menschen und Dinge einem bestimmten Um-
feld zuzuordnen. Ein Auto gehort auf die Strafle, ein Fisch ins
Wasser und ein Tanzer auf die Bithne. Solange solche Zuordnun-

gen eingehalten werden, fiihlt sich zunachst alles richtig an.

Give wings to thoughts and ideas

We tend to allocate people and things to specific settings. A car be-
longs on the street, a fish in water, and a dancer on stage. As long as

such allocations are maintained, everything feels right.

A ballerina on a construction site? In this case, prevalent expectations

Eine Ballerina auf einer Baustelle? Hier werden gangige Erwar- are being ignored, the usual order is deliberately being set aside. Even
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tungen ignoriert, die gewohnte Ordnung wird bewusst aufge- so, the action (dance) and the setting (construction site) fit perfectly

brochen. Und dennoch: Aktion (Tanz) und Umfeld (Baustelle)

well together. For the »Incarnation« series by photographer Vassilis
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passen perfekt zusammen. Die Solotinzerin des Balletts der
Griechischen Nationaloper tanzt fiir die Serie »Incarnation« des
Fotografen Vassilis Makris auf der Baustelle des Kulturzentrums
der Stavros Niarchos Foundation, der spateren Heimat der Na-
tionaloper. Sie nutzt die vorhandene Flache als temporare im-
provisierte Blihne. Dieser kreative Ortswechsel macht die Bilder

auflergewohnlich.

Versuchen Sie durch einen kreativen Ortswechsel etwas Neues und

Ungewohnliches entstehen zu lassen.

Inszenieren Sie gezielt ein Umfeld, in dem Sie etwas Gewohntes
in einer neuen Umgebung fotografieren konnen. Lassen Sie da-

bei vorgefasste Erwartungen vollig aufler Acht.

Das funktioniert tibrigens in der Fotografie im Speziellen genau-
so gut wie in der Kreativitit im Allgemeinen. Denn ein Orts-
wechsel fihrt immer auch dazu, dass uns andersartige Eindrii-
cke erreichen, die uns wiederum zu neuen Einfallen inspirieren
konnen. Und die werden entsprechend anders sein, wenn wir uns
auf dem Dach eines Hochhauses oder in einer abgeschiedenen
Hiitte in den Bergen befinden. Probieren Sie es aus - und achten
Sie darauf, wie sich Ideen und Gedanken durch einen Ortswech-

sel jedes Mal verandern.

Makris, the Principal Dancer Maria Kousouni from the Greek National
Opera Ballet dances at the construction site for the Stavros Niarchos

Foundation’s Cultural Centre, which will later be home to the National

Opera. The dancer uses the surface available as a temporary stage.
This creative change of location results in exceptional images.

Try out a creative change of location to allow something new and

unusual to arise.

Set the stage in surroundings where you can photograph something
familiar in a new environment. Forget preconceived expectations

when you do.

This works specifically in photography, but also for creativity in
general, because a change of location always means that we gain
different impressions that can inspire us with new ideas. The results
will be original and different, whether we find ourselves on the roof
of a high-rise building or in a remote hut in the mountains. Give it a
try — and take note of how ideas and thoughts are transformed each

time there’s a change of location.

L . a . % 5 ' I 1 k- . 1 [ & o - . .
I ’ " " y . = . " ] 1 ]
e y M |I L " - - I. o i : -_" I-. =T . W L " i L LA, b y ._- o | i i)
x R £ L 1 : y B, L : " .
1 | oy - i ' e r v i\ i 1 " ; ¥ Al ) ¥ . & B
i 1 : . I i I S ¥ =5 F ! g ' / % ] i " . E : - A " i . ) g e, ! f a ; o
' ri ‘" i PR R i - " o g W R T T ELE L R h & b = . s ] o ) e N oK b ! A : |
i 5 . . ey o s s p X 1 . 'y ! i T i e 1 - ¥ it TR k N : i 4
h - : 3 ; e T ke 5 e - e F i s, o o - ) : =Ly . 5 by b k 5. b R ' T = 1 L
AL . i ' P o e, ik . 7 s . - . " r . o 3 : ‘ Tl [t R | it - e e . :
\ . L F el as - i ;| s I.--' i 1 it L ' s el 5 . . . i ) ! Tan L] ; % w7} ; ] =1 ] s gt ' J ML, N
i Iy Vil W by b R T gt e Y " o Ml . ! T T i ! 1 . 4 , ) L " - i K e
"y e i s e s St L8 s F: . o X T £ : 3 L ] T = 3 | Lk P - o { Lo
" A I. o e "".l-\'..‘l"'"""-u iy I . 'lq_ . . . g e ¥ S R e AL i e R S g | L =y | et Kl ¥ L ] k i - !
' ' AR " . 2 o ’ - . 1 . r . 1 y » ¢ A i
w el Ty W A S g Do R e LR ¥ ot Ay S el R T e e Y S Lisg ' E P ® o N . T r L] : 1 . - i 1 g N : AT
LAy L o s o A o L S % e . - . - | : ; e = H = TR 1 A 2 Y i W
. e ol ot it e e e DR b A i > . ! 3 , o e . . = 5Ly . i g 1 N b oy | J T R i L 3O okt .-..
] L P . - Fi oy - E e ] 3 . & 5 i M e : A ; b 4= R F %
i N 5o iR E G TR e T . T R o AT b e E Al . ; : A ; e A R Ty S e e s
= & oy . = o o] % e v . & Ee i | ¥ | ¥ . b ¥ L] ull b (wia | | £ L i A - | t "
. o - : i -3 A s, e il Vv A 5y L oo A A . bt T y . 4 -+ ; : L e ¥ . » i wr RS b e A E
' el R % g b s i %k Je ; "y £ y o " L TN u (] l-. i L d I"-,. 1 L% B (3, j ;'_ I ‘-.
) h g " { 4 ] 2 [} L} L] & i i & - . E . ) u ,i"‘: [r b Il - |I .. A - III. 11| . ] ) e b ¥ by l."l . L u
. T 5 i ¥ r i R Y
[ V%, & : I - a - e L] J E : . E 1 -l. o !
¥ .
' il g - gt 5 = > i o i ' ' T " g o
o : f i : - i 3 1 ok b s v
441 [ . !
W
S e e Tl k. = : - i

\

111




s

-
i - o - - it T
P rtg i & Eﬂ_—_‘:ﬁlﬂlr.‘., . =i

e S T e 2 L
5, il T - |
i

-  Eirmen. i .{"'-_.. T I = TV - . 1
P e T N Ay L R L TR :
= & . L - g e = .y #__ P [y T + iy . o ‘_'h__.‘ R - ‘-....

] & e it B 1-_- a 2 xl e :|. ._' I-.".l..' 'a.‘ o ma o ® i =

=1 o o

Photo | Vassilis Makris | Leica Akademie Greece

B e )
B cuy L Spmalii
iy i P

" i M

‘“-

KUNSTLERISCHE BILDKONZEPTE

Konzeptionell arbeiten

Jede konzeptionell-kiinstlerische Fotografie folgt primar einer
konkreten gedanklichen Vorarbeit und hat so gut wie immer
einen seriellen Charakter. Ideen und Konzepte stehen im Mit-
telpunkt der Uberlegungen, die Bilder selbst ordnen sich diesen
Aspekten unter. Und werden in der klassischen Auffassung von
Fotografie noch bestimmte Kriterien fiir Asthetik und Kompo-
sition angewendet, kann nun ein Bild auch ohne diese Anforde-

rungen genugen, wenn es zum Konzept passt.

Wer Konzepte in den Vordergrund seiner Uberlegungen stellt,
wird auch die Art zu fotografieren und den individuellen Zu-
gang zur Fotografie dabei zwangslaufig verandern. Der techni-
sche Aspekt und die perfekte Qualitat einer Aufnahme verlieren
zunehmend an Bedeutung. Kiinstlerische Bildkonzepte konnen
als Folge dessen allerdings mitunter auf Unverstindnis stofien
- gleichzeitig aber auch unser Verstandnis fiir eine kreative Foto-

grafie erweitern und neue Impulse ermoglichen.

Nicht eine dsthetische Fotografie ist das Ziel konzeptioneller Ar-
beit, sondern die Visualisierung einer iibergeordneten Konzeptidee.
In diesem Kontext ist die Fotografie nur eine Ausdrucksform unter

vielen.

Die Serie des griechischen Fotografen Vassilis Makris beschaftigt
sich mit der Definition des Begriffs »Limits«. Unterstutzt wird
das inhaltliche Konzept zum einen durch die sachliche Komposi-
tion der Bilder und zum anderen durch das schmale Panorama-
format, das die Form der zentralen Bildinhalte zusatzlich noch

einmal aufgreift.

Die Interpretation konzeptioneller Serien liegt oft allein beim
Betrachter — was einen vielschichtigeren Zugang zu den Bildern

sowie eine intensive Beschiftigung damit erfordert.
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Work conceptually

Artistic conceptual photography is usually preceded by considerable
preliminary thought, and almost always appears as a series. ldeas
and concepts are at the heart of the process, and every individual
image is subordinate to them. Though principles of aesthetics and
composition can be applied in a classical sense, images that dismiss
such conventions and criteria can still be eligible for the series, if they

fit the concept.

When concepts come to the forefront of your thinking, you will in-
evitably discover a shift in your way of photographing and your per-
sonal approach to photography itself. Technical aspects and quality
perfection begin to lose importance. Artistic conceptual imagery
may well be met by a lack of comprehension - on the other hand,
it can also broaden our understanding of creative photography and

give rise to new impulses.

The goal of conceptual work isn't to produce an aesthetic image;
rather it’s about giving visual expression to a greater idea. In this

context, photography is but a single medium, among many.

Greek photographer Vassilis Makris has taken the definition of the
word »Limits« as his concept. It is expressed through his very mat-
ter-of-fact compositions, as well as the stretched panoramic format,

which mirrors the main motif.

The interpretation of conceptual series usually lies with the viewer
alone. It requires an intense involvement with the pictures, as well as

a multi-layered approach to understanding their meaning.
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